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"Las lenguas del archivo”

Reflexiones en torno a la constitucion del archivo del poeta y
cantante mexicano José Alfredo Jiménez

Por Paola Jiménez (Archivo JAJ-La Plata)

Cuantas luces dejaste encendidas...

El nacimiento de un archivo en torno a la figura de José Alfredo Jiménez surgio6 a partir de
estudiar su obra desde una interpretacion simbolica y literaria que me fue llevando por
caminos inesperados, cautivindome en la sorpresa de un aprendizaje que, de diversas
maneras, me hizo responsable de la seleccion, la conservacion, la difusion y el rescate de
todo aquello que estuviera relacionado con él y con su poesia.

Si lo que heredamos es el patrimonio, podriamos deducir que el patrimonio es historia
materializada. Las obras, los hechos y los objetos del pasado son los lazos de unién entre
las generaciones; no en sentido figurado, sino real y, de ahi, su importancia. Dentro de un
objeto o de una obra se encierra la memoria de un instante en el tiempo, guarda en si mismo
instantes de historia que comprenden una cosmovision particular. Ese objeto, ese hecho o
esa obra es ahora un fenémeno individual, un continente capaz de poner en relacién a
generaciones disimiles; opuestas, a veces, semejantes, otras, pero, actualizando siempre las
décadas o los siglos que las separan. Con una mirada se captura ese pasado lejano o
inmediato, recuperando en esos 0jos, en ese mirar ajeno; individual o colectivo, la vision;
es decir, la esencia de un momento de creacién. De ahi que, si el patrimonio es esa historia
materializada se justifique plenamente su conservacion. No se trata de conservar por
conservar; mas bien, se intenta evocar para, continuamente, darle vida a ese pasado, a esa
historia que encierra el fendmeno evitando, asi, perderlo. “La idea de rescatar el pasado de
la muerte y el olvido constituye en nuestra sociedad un impulso tremendo [...]” (Ballart,
2001, p. 16)

Al decir “evocar” intento poner en juego todo lo que significa. La evocacién es una funcién
de la imaginacion que nos permite traer una imagen del pasado al presente; al traerla, la
revivo, la vuelvo a vivir con toda la carga emotiva que contiene y con el legado creativo
que posee. La evocacion no es el pasado, es sdlo la capacidad de traer la imagen al hoy. Es

una ausencia que se hace presente.
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Para Ortega y Gasset, la evocacién es un fenémeno vivo, dindmico, que se manifiesta como
recuerdo:

[...] lo recordado es siempre un pasado —al recordarlo no lo hago presente, lo cual
seria absurdo, sino que, jahi esta lo extrafio del recuerdo! Esta ante mi como
ausente, como pasado—. La ausencia, pues no es un caracter negativo, sino un
caracter fenomenal, inmediato, tan positivo como la pura presencia, e inconfundible
con ella. No es simplemente un no estar, sino un positivo estar ausente y un estar
solo representado [...] (Ortega y Gasset, 1977, p.86)

Partir del simbolo para encontrar la tltima capa de la cala de la casa podria ser el objetivo
de este trabajo. La polisemia encerrada en la palabra alianza resuena de diversas maneras;
sin embargo, para este analisis, el punto central sera la participacién sanguinea que, desde
luego, en el contexto tiene multiples interpretaciones. Comparto con el padre la sangre
heredada, pero, metaféricamente, la comparto también con los compatriotas, los

consanguineos.

La casa de Jiménez como patrimonio

La palabra patrimonio viene del latin pater que hace referencia a los padres. El patrimonio
es el legado material, historico y cultural que nos une con las generaciones anteriores, que
compartimos con la colectividad y que dejaremos a las siguientes descendencias. Patriarca
fue la palabra que me ilumin6 en “Mal de archivo”, de Jacques Derrida, pues es,
precisamente ahi, en donde se encuentra la genética del arca o arkhé. Enlazar al padre con
la alianza es una hierofania que apunta hacia el simbolo en su embrién mas primario.
Rescatar la casa en la que naci6 mi padre represent6 el momento del origen del archivo.
Derrida ensuefia una ciencia vinculada a la historia de un nombre propio, de una filiacion,
de una casa... La casa es el archivo, contiene en si misma ese pasado, esa ausencia y esa
memoria. La etimologia de la palabra archivo o arkhé significa precisamente principio,
comienzo y poder que son algunos de los atributos que corresponden a la figura paterna.
Desde muy pequefia aprendi a compartir a mi padre, de distintos modos, €l se entregaba a la
gente; ya fuera mediante su obra o frente al ptblico. No nos pertenecia, José Alfredo se
prodigaba y nosotros entendimos, quiza muy pronto, que era un ser especial que se
vinculaba con el mundo de otra manera, que no era un padre tradicional y rutinario.

Mi padre empez6 a componer sus canciones desde muy joven y durante la década de los

afios cuarenta se debati6 entre el trabajo que tenia como mesero en un restaurante de la



ciudad de México, un puesto de arquero titular en el equipo Marte —en primera division— y
la perseverancia que se impuso para dar a conocer sus canciones. Hago esta digresion
porque José Alfredo no tuvo tiempo de viajar hasta América del Sur, pero sus canciones si
lo han hecho en las voces de intérpretes que algunos de ustedes deben conocer: Jorge
Negrete, Miguel Aceves Mejia y Pedro Infante cantaron “Ella”, “El jinete”, “El hijo del
pueblo”, “Un mundo raro” y “Cuando sale la luna”, entre otras. Libertad Lamarque grabo
“Serenata Huasteca” y “Qué bonito amor”. Posteriormente, Julio Iglesias y Raphael
difundieron “No me amenaces”, “Corazon, corazon” y “El rey”; en los tltimos afios, hemos
escuchado a Joaquin Sabina, Bunbury y Andrés Calamaro cantar “Que te vaya bonito”, “Te
solté la rienda” y “Amaneci en tus brazos”; también han llegado interpretaciones como las
de Luis Miguel de “La media vuelta” y “Si nos dejan” y algunos otros éxitos clasicos en
voces de tenores como Placido Domingo o Juan Diego Flores.

El museo que es objeto de este trabajo esta catalogado dentro de la categoria de museo
historico; es una casa museo y por lo mismo pertenece al género biografico; estos espacios
habitualmente “Son museos monograficos dedicados a un personaje histérico, generalmente
vinculados a un lugar geografico y en particular a una casa relacionada con la vida de tal
personaje [...]” (Ballart, 2001, p. 72) Esta definicién de lo que encierra una casa museo me
lleva a la siguiente conclusion: mi personaje es historico, el sitio en donde se encuentra es
Dolores Hidalgo, Guanajuato, y la casa es la morada en donde el poeta popular nacio.

A mi me interesaba, por diversas razones, que este espacio reuniera todas las caracteristicas
de un proyecto cultural. La primera, y, quiza la mas importante, por ser el principal acervo,
es la obra de mi padre; es decir la musica y las canciones de José Alfredo Jiménez. La
segunda razon esta relacionada con el inmueble, porque la casa en si misma es ya un
monumento histérico. Los datos que de ella se lograron reunir se obtuvieron del archivo del
Registro Publico de la Propiedad desde 1920. Se cree que la casa data de aproximadamente
1823 y que fue cambiando de propietarios hasta que don Eusebio Jiménez la dej6 en legado
a sus sobrinos y, en particular, ésta, la del nimero 13 de la Calle de Guanajuato, paso a ser
propiedad de mi abuelo Agustin Jiménez. Se encuentra ubicada a apenas una cuadra de
distancia de la plaza municipal de Dolores, de ahi que se piense que fue una de las primeras
casas que existieron en la ciudad. El inmueble esta dentro del area que ha sido considerada

parte del centro histérico, decretada zona de monumentos historicos desde julio de 1982.



Por ultimo, la ciudad de Dolores Hidalgo es parte importante de nuestra historia, y llegan a
ella diariamente un gran niimero de turistas pues, forma parte de la llamada “Ruta de la
Independencia”.

Al verse obligada mi abuela a vender la casa familiar, esta pasa a ser propiedad de distintos
duefios hasta que la adquiere, después de varios afos, la familia Marina, alrededor de 1942.
En vida, mi padre intent6 comprarla en dos o tres ocasiones sin obtener resultados
favorables. La sefiora Pilar Marina le tuvo siempre un muy especial carifio a la propiedad
pues habia sido un regalo de su difunto padre. Con el correr del tiempo y a manera de
anécdota, porque es asi como comienza la historia de este proyecto, Pilar decide vender la
casa. Ella habia sufrido un accidente automovilistico y tenia problemas para viajar, sus
familiares habitaban la ciudad de México, hecho que la retenia en la capital haciendo sus
visitas a Dolores cada vez mas esporadicas. La condicion para ponerla a la venta fue
ofrecerla a los hijos del compositor para que la casa quedara en buenas manos; es decir, con
personas que de alguna manera le tuvieran carifio. Por medio de un conocido comun recibi
la oferta. El precio de la residencia era bastante accesible y al conseguirla campliria, post
mortem, un suefio de mi padre: volver a tener la morada familiar.

Se compro la casa y casi de inmediato pensamos en el desarrollo del proyecto. Mi esposo,
el arquitecto Javier Senosiain, me fue guiando en cada uno de los pasos. Primero, porque lo
mas urgente era hacer un estudio para poder remodelar el inmueble que se encontraba
bastante deteriorado; principalmente los techos, de cuya cubierta se conservaron las vigas
de madera. En cada paso intentamos respetar, en la medida de lo posible, el estilo y el
disefio original de la casa. Después de consultar con algunos arquitectos de la zona nos
pusimos en contacto con Enrique Arellano; pues tiene maestria en restauracion de
monumentos y ademas es oriundo de Dolores Hidalgo. El inmueble se adquirié en
1998.Arellano logro, con esmero y cuidado, la realizacién de un proyecto ejecutivo muy
semejante al de la época de mis abuelos. Tres afios después, por recomendacion de
Arellano, contratamos al arquitecto Alan Wilkerson para que llevara a cabo la obra de
remodelacion. Doce meses después, la casa quedo restaurada con la supervision de

Arellano, Senosiain y de mi misma.

Organizacion museologica



La vivienda es una casa tipica de la época colonial con su patio al centro, la huerta de los
naranjos con un lavadero en la parte posterior y, junto, otra huerta mas intima, como un
espacio secreto; en el que, a veces, se han presentado libros, se lleva a cabo mensualmente
un taller de lectura para nifios y se realizan conciertos de camara bajo el naranjo a la luz de
la luna. La casa presenta caracteristicas de la arquitectura que se desarrollaba en las dltimas
décadas del siglo XIX; hecho que se pudo constatar debido a la decoracion que se encontro
en sus cornisas y el tipo de marcos que tenian los vanos de las puertas y ventanas. Fue
hecha de adobe con vigas de madrera y techos altos con plafones de vigueria, cielos de
manta decorados con motivos florales y algunos otros de boveda plana a base de ladrillo y
viguetas de fierro. El volumen principal corresponde a la zona social e intima alrededor del
patio central, rodeado de un corredor con arqueria que funciona como distribuidor,
protegiendo del sol del poniente y de las lluvias a las habitaciones. Como antes dije, tiene la
enorme ventaja de estar ubicada a tan sélo una cuadra de la plaza principal en donde se
localiza la parroquia en la que don Miguel Hidalgo inicio la guerra de Independencia. Es
importante destacarlo porque la casa se encuentra en un punto clave, es ella misma parte de
la historia de la ciudad pues alberg6, también, la primera botica que establecié don Agustin
Jiménez, quimico farmacéutico y padre de José Alfredo.

Una vez terminada la remodelacién, aparecieron muchas preguntas. Si bien la época, la
vida y la obra de José Alfredo Jiménez eran razones suficientes para justificar la realizacion
de un museo y habiendo ya hecho tanto trabajo al respecto, no podia llegar con mis
documentos, fotografias y objetos a montar una exhibicién improvisada; valia la pena
pensar en un recinto digno. Mi profesion no es la museografia por eso me ubiqué en el
papel de gestora del proyecto.

Después de analizar y evaluar distintas alternativas llegamos a la conclusién de darle la
museografia completa al arquitecto Jorge Agostoni, quien es egresado de la Universidad
Autonoma de México. Era dificil que aceptara la realizacion de un proyecto pequefio, pero
lo fuimos entusiasmando e involucrando mediante relatos, documentos y fotografias;
ademas de incentivarlo para que se adentrara, de manera detallada, en la propia obra de
José Alfredo escuchando sus discos o leyendo algunos libros y articulos que se han escrito
sobre él. Con el arquitecto Agostoni trabajamos a lo largo de tres afios en tres vertientes: la

primera, correspondié a la investigacién; la segunda, fue desde el punto de vista



arquitecténico, la realizacion del anteproyecto y proyecto del disefio museografico; y la
tercera, fue ir paso por paso, desarrollando cada una de las nueve salas que conforman el
museo. Para cada espacio se elaboraron los textos en espaiiol e inglés, y se seleccionaron
tanto las fotografias como los objetos adecuados a las mismas.

Una vez concluida su investigacion, el arquitecto Agostoni nos entregé el anteproyecto del
museo para su aprobacién. Habiamos visto que la casa se prestaba para que el recorrido se
fuera organizando de manera lineal con algunas pausas que pudieran romper con la
monotonia. La sala que da inicio al recorrido se llama: “Ese pueblo de Dolores...” que es la
primera frase de la cancion dedicada a su tierra y se titula “15 de septiembre”. En ella se
narra el nacimiento e infancia de José Alfredo; asi como el traslado de la familia a la ciudad
de México tras la muerte del padre.

La segunda es “Cuatro caminos” en donde se muestra que el compositor tuvo que
interrumpir sus estudios debido a la precaria situacién econdmica familiar. Se presentan
también sus afios de juventud.

La tercera sala lleva el nombre de la cancién “Qué suerte la mia” y en ella se muestran los
pasos que dan inicio a su carrera en 1947 y cémo lo llevan a ser nombrado en 1951 el
“Compositor del afio”.

“Paloma querida” es el nombre de la cuarta sala. En ella se narra el romance y el
matrimonio de José Alfredo con Paloma Gélvez, inspiradora de muchas de sus canciones.
La sala numero cinco es una de las pausas, alberga el cancionero interactivo. La segunda
pausa se localiza en el comedor, en donde se pretende tener un espacio acogedor para
escuchar comodamente las canciones con un sonido especial.

“El Rey” da nombre a la sexta sala y pretende mostrar los triunfos del compositor a lo largo
de dos décadas, en las que compuso alrededor de 300 canciones, grabé decenas de discos y
recorrio parte del continente cantando en multiples escenarios.

La vida de José Alfredo en el torbellino de los excesos y tentaciones del medio artistico se
presenta en la sala siete que se titula “Estoy en el rincon de una cantina”.

En la octava estancia, llamada “La vida no vale nada”, se relata la prematura muerte de
José Alfredo; asi como su tltima presentacién en publico en el programa de television
“Siempre en Domingo”, de Ratil Velasco, en el cual parece anticipar su final y despedirse

de su pueblo con la cancion “Gracias”.



Para terminar el recorrido museografico, se pensé en una sala que diera testimonio de todo
aquello que vino después; motivo por el que la llamamos “Olvidate de todo menos de
mi...” En ella se aprecia la vigencia y actualidad de sus canciones en el gusto popular.

Por ultimo, la sala de usos multiples —en donde qued6 ubicado un cuadro mural que pinto6 el
artista celayense Octavio Ocampo—en el que aparecen un sinfin de imagenes relacionadas

con la vida y obra del compositor.

Reflexiones finales
A través de este texto percibimos que un museo puede ser un archivo y un archivo siempre
tendra espacio para mas lineas de investigacion, en €l se vislumbran ausencias y encuentro
los huecos que me llevan a enlazar al fil6sofo de la deconstruccién con el texto de “El
archivo arde”, de Georges Didi-Huberman en el que sefiala que:
Es siempre —infatigablemente— una ‘historia en construccion cuyo resultado nunca
es enteramente comprensible’. ;Por qué? Porque cada descubrimiento surge en ella
como una fisura en la concepcion de la historia, una singularidad en principio
inclasificable, que el investigador intentara en el tejido de lo ya conocido, para

producir, dentro de lo posible, una nueva comprensién historica de tal
acontecimiento. (Didi-Huberman, 2004, p. 6-7)

Un museo tiene la posibilidad de ser un archivo, mas atin, si es un ente organico, ya que
entonces sera un ser de posibilidades debido a las transformaciones y a los cambios que se
vayan presentando en el tiempo, pues, siempre habra algo nuevo, algo que se vislumbre a
través de ese tejido horadado que caracteriza a los archivos. Esta imagen me remite a
visualizar una celosia que no es un muro sellado pues, deja pasar la luz para proyectar,
como lo piensa Derrida, el archivo hacia el porvenir. Cudntas luces dejaste encendidas...
Seran las nuevas generaciones las que visitaran y consultaran los archivos, entonces, su
mirada vera otras claridades, otros claroscuros, insélitos ojos tendran otros vinculos,
diversas aportaciones, ajenos huecos por donde crecer. Por eso considero que el archivo
siempre se esta enfrentando con otros medios y fuentes que lo enriquecen “[...] mediante

cortes y montajes incesantes con otros archivos.” (Didi-Huberman, 2004, p. 7)

Serian estas propuestas el estilo que nos mostré Warburg, como lineas que convergen y
luego toman distancia, puntos de fuga y centros que se expanden. Sin embargo, también

creo que el archivo debe tener su lado intimo, personal. “La casa significa el ser interior,



segtin Bachelard; sus plantas, su s6tano y su granero simbolizan diversos estados del alma.
El sotano corresponde a lo inconsciente, el granero a la elevacion espiritual.”(Chevalier,
1999, p. 259).

El simbolismo de una casa es polivalente y polisémico, pero desde cualquier angulo es el
centro, el corazén del hombre que la habita; en este caso el corazon de un poeta, razén
suficiente para establecer con ella un vinculo de respeto. Por su parte, Javier Marias,
recientemente, comenté en su articulo semanal de “El pais”, Zona fantasma, que: “Nadie
tiene derecho a asomarse a la intimidad de una persona, por muy publica que su vida fuera.
Que alguien escriba libros no es razén para que, a su muerte, se ensefie todo cuanto escribio
y no iba destinado para el publico.”(Marias, 2017) Porque siempre en nuestro entorno, por
mas popular que sea, debe haber un lado oculto que nos permita guarecernos de las
inclemencias de la intemperie, como la imagen de la celosia. Los huecos forman parte de
esa proteccion, sin embargo, iluminan las nacientes interpretaciones; por ejemplo, “Un dia
en la vida”, de Lennon y Mccartney sefiala Y aunque los huecos eran bastante
pequefios/tuvieron que contarlos todos./Ahora saben cudntos agujeros son necesarios para
llenar el Albert Hall...Encontramos una enorme riqueza hermenéutica en las ausencias de
esta letra o en la cancion de Andrés Calamaro titulada “Cuando te conoci”, en la estrofa que
dice: Cuando te conoci/miré por un agujero en tus pantalones/y dos afios después/ya
tomabas todas las decisiones. Las canciones son como cartas abiertas, como un secreto a
voces y pueden viajar gracias al viento que las transporta ligeras por las ondas del sonido,
no obstante, de alguna manera se resguardan. Joaquin Sabina, canta en “Peor para el sol”,
Como van a caber tantos besos/en una cancion; en “Amaneci en tus brazos”, José Alfredo
resguarda la intimidad de este modo: Yo me volvi a meter entre tus brazos,/ti me querias
decir no sé qué cosas,/pero callé tu boca con mis besos/y asi pasaron muchas, muchas
horas. Creo que son sus canciones las luces encendidas, las ausencias presentes que

seguiran iluminando el archivo para que se proyecte hacia futuro.
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