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"Las lenguas del archivo”

Archivo digital DelmiraAgustini. Pasos de un proyecto.
Manuscritos y poesia

Por Carina Blixen (Biblioteca Nacional de Uruguay)

Anotaciones sobre el lugar de DelmiraAgustini

DelmiraAgustini (1886-1914) naci6 en una familia burguesa que, contra lo que era
habitual en la sociedad patriarcal del Novecientos, mimo sus dotes artisticas y alent6 su
escritura. Para Delmira la poesia no fue un pasatiempo o un adorno como pudo ser para
buena parte de las sefioritas de buen pasar, con ambiciones literarias, de su época. Fue
precoz y tuvo desde muy temprano una idea de lo que debia ser la figura del escritor y
de si misma como tal. Se dio a conocer como poeta en 1902 en la revista Rojo y blanco.
Continu6 publicando regularmente en diversos medios escritos de la época y conquistd
muy pronto el elogio de la critica y la admiracion de los lectores. Durante su breve vida
edito: El libro blanco (1907), Cantos de la mafiana (1910), Los cdlices vacios (1913).
Cuando el 6 de julio de 1914 Enrique Job Reyes la matd, para matarse enseguida, ya
estaban divorciados. El suceso tuvo y sigue teniendo una dimension de acontecimiento
en la sociedad uruguaya por la identidad de sus protagonistas (una poeta destacada de
un medio burgués en una ciudad todavia pequefia) y porque parece anudar una serie de
contradicciones actualizables mas alla de los grandes cambios que ha vivido nuestra
cultura en el siglo transcurrido. A la ley de divorcio aprobada en 1907, se habia afiadido
en 1913 la posibilidad de separacién por la sola voluntad de la mujer. Aunque discutible
(la ley seguia considerando diferente el adulterio del hombre y la mujer) la legislacién
queria compensar la postergacion en derechos y posibilidades reales de las mujeres. Es
en esa situacion de flamante uso de un instrumento, que fue de avanzada para la época,
que Delmira fue asesinada por Enrique Job Reyes. El suceso hizo visible el hiato entre
una racionalidad progresista (que queria actuar sobre la realidad para transformarla) y la
desigualdad, la brutalidad instalada en la vida cotidiana de los hombres y mujeres de ese
tiempo.

En los ultimos afios se ha vuelto cada vez mas visible en el Uruguay una violencia de
género que cuesta, en su version mas extrema, la vida de decenas de mujeres al afio. Se
ha legislado sobre el problema: se promulg6 una ley sobre la violencia doméstica el 2 de
julio de 2002 y este afio 2017 se configur6 el delito de “femicidio” (un agravante del
homicidio si se considera que esta motivado por odio hacia la mujer). En este contexto,
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es casi imposible leer a Delmira sin su muerte o desligada de una reflexion sobre la
situacion de la mujer en el Novecientos y en la actualidad. El crimen y el suicidio la
instalaron en la crénica roja y, a lo largo del siglo XX, ademas, en la fantasia de
numerosos narradores, poetas y dramaturgos.

Hay un consenso sobre el valor de la poesia de Delmira Agustini en la literatura
latinoamericana y la literatura a secas que ha sido generado por una bibliografia critica
siempre creciente y en debate, fundamentalmente gracias a los aportes del feminismo de
dentro y fuera de fronteras. A la salida de la dictadura uruguaya en 1984 y
fundamentalmente al cumplirse los cien afios del nacimiento de la poeta en 1986,
comenzo, en Uruguay, una revision critica que priorizo el analisis de la recepcion que
tuvo su poesia a lo largo del siglo XX y el estudio del lugar excepcional que como
mujer y poeta tuvo Agustini en las letras y la sociedad del Novecientos. La critica centrd
buena parte de sus baterias en desmontar una mirada patriarcal que la elogid
disminuyéndola, transformandola en una especie de angel o ser ajeno a este mundo que
no podia entender aquello que escribia, dada la carga erdtica de sus versos. La
inmersion en su archivo muestra hasta qué punto se formo, concibi6 su poesia en
relacion a los grandes modelos literarios de su época y fue absorbida por el deseo de ir
mas alla.

Hace un tiempo que la critica feminista viene desplazando su atencion hacia la poesia
de Agustini y su proceso de creacién. De esta manera se ha adensado la mirada sobre su
surgimiento en el Modernismo y la elaboracion de su poética en contacto con los
escritores de su tiempo. Uno de los puntos en discusion que ha emergido es la relacion,
compleja y ambigua que tuvo Delmira con la poesia y el liderazgo de Rubén Dario.
Rosa Garcia Gutiérrez (2016, p. 31) ha planteado que

los esfuerzos por resaltar la militancia feminista de Agustini han acabado
ocultando o negando su no menos militante comunion con los presupuestos
esenciales del modernismo y transformado en contralectura lo que mas bien fue
un profundo, complejo y fructifero magisterio con el que llam6 “mi Dios en el
arte”

Después del trabajo de denuncia realizado, tal vez se esté abriendo una nueva etapa en
la comprension de su obra, mas atenta a las especificidades de su poesia.

La fuerza simbdlica de la figura y la poesia de Delmira Agustini se ha reflejado también
en su lugar en el archivo de la Biblioteca Nacional. De las 140 colecciones que lo

forman, la de Agustini es la mas consultada. La historia del archivo y de lo que se



conoce hoy como Departamento de Investigaciones se retrotrae al afio fundacional de
1944 cuando fueron donadas 40.000 piezas documentales de José E. Rodé. Existe un
registro de usuarios desde el afio 1997 hasta hoy, del que surge que 81 personas
consultaron la Coleccion Delmira Agustini (DA). Si se realiza el cotejo con los otros
grandes escritores de la Generacién del Novecientos, la cifra mas que duplica al mas
recurrido de ellos.' Pregunté a la actual encargada, la archivéloga Virginia Friedman,
que empez6 a trabajar en 1979, cual habia sido -a lo largo de los afios de que podia dar
testimonio- la Coleccion mas consultada y sin dudar afirmé que la de Delmira Agustini.
Para explicar esta superior frecuentacion, Friedman destaca su riqueza cualitativa. Dice
que tiene lo que a la gente mas interesa: correspondencia intima, pinturas, fotos, y sobre
todo algunos objetos que se han vuelto casi de culto: la mufieca o el vestido de novia de
la poeta. *

Los manuscritos son muy dificiles de leer, pero este hecho, en lugar de desalentar,
parece haber incentivado el empefio de investigadores y criticos. Razones de distinto
orden podrian explicar lo intrincado de su escritura: Agustini parecia crear en trance, sin
considerar en donde, usando la pagina (de cuaderno, de libro, hoja suelta, partitura, etc.)
en cualquier direccién, en momentos superpuestos. Su letra es irregular, muchas veces
apresurada. Uso indistintamente la tinta y el lapiz. La tinta generaba irregularidades en
el trazo y el lapiz se ha ido desvaneciendo a lo largo de los afos.

Fue pionero el trabajo de Ofelia Machado B. de Benvenuto que publicd la transcripcion
de cinco cuadernos en el libro Delmira Agustini, Montevideo, Ceibo, 1944.> Entre 1952
y 1953 la Biblioteca Nacional recibi6 la donacion y compro el conjunto de documentos
que forman hoy la Coleccién DA. Inmediatamente, Roberto Ibafiez (desde 1950 al
frente del INIAL, antecedente del actual Departamento de Investigaciones) con un
equipo de investigadores, comenzo otra tarea de transcripcion que corrigié errores de
Machado y sumo dos cuadernos, las hojas sueltas y lo que Delmira escribia en libros de
otros que le pertenecian. El grupo realizé una tarea enorme que quedo casi terminada.

Esta inconclusion es, hasta ahora, un misterio.

1Horacio Quiroga: 35, José E. Rod6: 32, Julio Herrera y Reissig: 17, Florencio Sénchez: 14, Maria
Eugenia Vaz Ferreira: 13.

2La Coleccién DA consta de: 318 originales (7 cuadernos manuscritos, manuscritos, fotocopias,
transcripciones del equipo de Roberto Ibafiez (79 doc.), 606 piezas de correspondencia entre recibida y
enviada, intima y personal, 116 documentos personales (partida de nacimiento, libro de misa, carné de
baile), 329 impresos: recortes y revistas en las que se escribe sobre DA o en las que colabora, 215
fotografias, 47 objetos. Ademas de la mufieca y el vestido de novia son recordables algunos juguetes en
madera, un canario embalsamado en un cofre, un mechén de pelo de Delmira, etc., 35 cuadros

3Son los numerados actualmente como 1, 2, 4, 5y 6.



Un homenaje y un proyecto: dificultades y logros

El 6 de julio de 2014 se cumplieron 100 afios de la muerte de Agustini. E]1 Departamento
de Investigaciones de la Biblioteca Nacional se propuso rendirle homenaje y, en ese
marco, en julio de 2013 propuse realizar una edicion genética digital de sus
manuscritos. El conocimiento de que esto era posible habia surgido del seminario
“Manuscritos hispanicos. Siglos XIX-XXI” organizado por Fatiha [dmhand y
Bénédicte Vauthier en el ITEM (Paris) al que asisti entre 2011 y 2013.* Tener en
perspectiva una edicion genética digital de los manuscritos exigi6 concebir el proceso
de investigacion como un trabajo en equipo, para integrar disciplinas y conocimientos
multiples: el archivo, la critica literaria, la informéatica. Uno de los problemas mas serios
enfrentados fue la imprescindible perduracion de los equipos en el tiempo.> La
evaluacion del proceso y el resultado obtenido es muy positivo, aunque llevo mas
tiempo que el calculado en un principio. Comenzamos a trabajar en julio de 2013 para
colgar la plataforma en 2014 y pudimos realizar una primera parte (de dos) en octubre
de 2016.

El plan primero fue volver a leer los manuscritos cotejando lo escrito con las
transcripciones dejadas por el equipo de Roberto Ibafiez. Como el trazo a lapiz se ha ido
perdiendo, en algunos casos el equipo de Ibafiez vio mas que el nuestro. Cuando esto
sucedia decidimos dejar consignada en la transcripcion que reproduciamos algo que no
veiamos y que tomabamos de “RI” (asi lo consignamos). Pero lo habitual fue que
nosotros pudiéramos ver mejor gracias a los instrumentos de que ahora disponemos para
ampliar la imagen o manejar el contraste. La transcripcion se hizo, entonces, a partir de
los manuscritos escaneados, cotejando con la transcripcion de Ibafiez, incorporando el
codigo de transcripcion genética del ITEM.

La imposibilidad de sostener el equipo volvioé imprescindible colgar el material en
etapas. Con Fatiha Idmhand evaluamos que lo transcrito en ese tiempo era en si mismo
significativo. Decidi que debiamos dividir el proyecto en dos partes. Lo que estaba ya

hecho, seria la primera: cinco de los siete cuadernos de la poeta.

4 La posibilidad surgi6 gracias a Norah Giraldi quien dirigié mi tesis de doctorado en esos afios desde la
Universidad de Lille3.

5Para realizar el trabajo de transcripcion se contd con gente especializada (investigadores y docentes) en
gran parte voluntarios. En la pestafia “Equipo editorial” de la plataforma
(http://archivodelmira.bibna.gub.uy/omeka/) se puede consultar la némina. De la lista de 15 personas que
alli se encuentra, 4 son investigadores del Departamento de Investigaciones de la Biblioteca (es decir
rentadas) y los otros 11 trabajaron en forma gratuita.
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Los siete cuadernos de manuscritos no estan fechados: fueron numerados por Roberto
Ibafiez con criterio cronologico segun la evolucion de lo escrito en relacion a los libros
publicados por Agustini. En los cuatro primeros cuadernos convive la letra de Delmira
con las transcripciones de su padre, Santiago Agustini, y, esporadicamente, la de su
hermano: Antonio Luciano Agustini y algin otro transcriptor mas o menos reconocible.
El quinto presenta solo la escritura de la poeta y los dos tltimos recogen las
transcripciones del padre con correcciones de la hija. El cuaderno 6 contiene un
momento en la organizacion del dltimo libro: Los cdlices vacios, y el cuaderno 7
poemas posteriores, 1o que la poeta estaba escribiendo cuando fue asesinada.

Los cinco primeros cuadernos son un testimonio de la escritura inicial y de varios
aspectos de la sensibilidad y las costumbres de Delmira y su familia. En ellos se
encuentra la gestacion y el proceso de crecimiento de los tres libros editados en vida.
Fueron un espacio de creacion, y son en la actualidad un instrumento imprescindible
para comprender el surgimiento y la maduracion de su poesia y la construccion de su
subjetividad de artista. Constituian una unidad en si misma, muy valiosa, que podia ser
puesta a disposicion de investigadores y publico en general. En una segunda etapa se
pondra a disposicion los dos cuadernos restantes, las hojas sueltas, lo escrito en libros
varios y la transcripcion del libro Los cdlices vacios realizada por Santiago Agustini
para el editor Orsini Bertani.

El paso siguiente fue subir todas las imagenes y sus transcripciones a una plataforma de
Manuscritos Hispanicos organizada por Fatiha Idmhand en el ITEM. (http://eman-
archives.org). Este trabajo no se mostro al publico. Se adapto la barra de estilo original
de la plataforma a las necesidades de estos manuscritos (diferentes
letras/indicaciones).Una vez subidos los manuscritos y sus transcripciones nos
planteamos con Fatiha Idmhand y Federico Bello (informatico de la Biblioteca) la
creacion de una plataforma para la Biblioteca Nacional que abriera el camino a la
digitalizacion de su archivo. En octubre de 2016, gracias a la reunion de Idmhand,
Alejandro Bia (informatico especializado en Humanidades Digitales) y Federico Bello
se cred una plataforma Omeka para la Biblioteca. A diferencia de la plataforma e-man
que reunia un conjunto de colecciones de diferentes escritores, se consider6 valioso
pensar una plataforma por escritor. La presencia de varios archivos de escritores en una
unica plataforma planteaba problemas en el momento de activar el motor de busqueda,
porque se realizaba en todos las colecciones al mismo tiempo y eso hacia que los

resultados fueran excesivos y, por lo tanto, poco dtiles. La plataforma para Delmira
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Agustini bajo un nivel respecto a la e-man. El traslado de la informacién de una a otra
se realizo sin problemas.

El Archivo digital Delmira Agustini traslada al ambito digital los viejos criterios de la
edicion critica en papel, de manera de favorecer una lectura comprensiva del conjunto y
contrarrestar la fragmentacion inevitable de la consulta a través de la pantalla. Tiene una
introduccion general y cada cuaderno un indice y una explicacion de su contenido. Cada
pagina esta representada por una imagen y una transcripcion de lo escrito en ella, en la
que se anotan sus relaciones en la secuencia que integra. Lo que se ofrece al lector es,
entonces, una copia intervenida por aclaraciones multiples (transcripcién, ubicacion,
relaciones) para acercar un material muy dificil de leer. Las intervenciones sefialadas
tienen una doble finalidad: por un lado, que los curiosos puedan atisbar la escena de
escritura de la poeta, conocer su letra, algo de su manera de crear. Por otro, facilitar el
trabajo inicial de los investigadores. El Archivo digital Delmira Agustini ha tenido
125.361 entradas al once de setiembre de 2017 (a las 19 hs.) Es una cifra llamativa que

se puede desglosar y que merece un analisis mas detenido.

Cuadernos tercero y cuarto: Escritura en ciclos

El Libro blanco (1907) tiene 52 poemas® divididos en dos partes de desigual extension:
una primera, con 45 poemas cuyo tema central es la poesia, el poeta, la inspiracion, y
una segunda, con 7 poemas diferenciados por el subtitulo “Orla rosa”, “Intima”,
“Explosién”, “Amor”, “El Intruso”, “La copa del Amor”, “Mi Aurora” y “Desde lejos”,
en los que la poeta encuentra un lenguaje para decir el deseo y la pasion, que sera, segun
la critica, la gran renovacion que realiza su poesia.

Cantos de la mafiana (1910) tiene 20 poemas. En algunos de los poemas del segundo
libro que se encuentran en estos cuadernos (”Lo inefable”, “La barca milagrosa”, “;De
qué andaluza simiente...”) Delmira vuelve al tema de la reflexién sobre la poética y lo
realiza de manera diferente; se aleja de la figura obsesiva de la Musa tal como aparecia

en la primera parte de El libro blanco.”

6La primera edicién tiene 51 poemas en el indice pero en realidad son 52 si desglosamos el poema
“Llora, mi musa, llora en el silencio” (1907: 70) que quedé integrado a “Variaciones” (1907: 68).

7 El esbozo de una generalizacién, siempre cauta y puesta en duda, llevaria a afirmar que los poemas de
Cantos de la mafiana que no aparecen en estos cuadernos son los méas melancélicos. En ellos predomina
la idea de “El” como fuente de inspiracién y creacién y se produce una identificacién cada vez mas
inquietante de ese “El” con la muerte: “La intensa realidad de un suefio ligubre/Puso en mis manos tu
cabeza muerta” (331) empieza un poema sin titulo de Cantos de la mafiana. La estrofa final de “Td
dormias...” le atribuye efectos siniestros: “Ah! Tu cabeza me asust6...Fluia/de ella una ignota vida...
Parecia/no sé qué mundo anénimo y nocturno...” (345). El poema “Un alma” se refiere al sujeto lirico y
dice: “Arropada en el manto/ Pélido y torrencial de mi melancolia” (342).
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Si cotejamos estos dos libros con los 4 primeros cuadernos,® es posible percibir que no
hay ningiin borrador en el cuaderno primero;’ en el segundo hay 8 poemas que
integraran la primera parte de El libro blanco; en el tercero hay 28 de la primera parte
mas 1 de “Orla rosa” (“Desde lejos™) y 5 de Cantos de la mafiana.” El cuarto contiene
50 poemas de la primera parte, 6 poemas de “Orla rosa” y 9 de Cantos de la mafiana.
Entre el tercer y el cuarto cuaderno, entonces, hay 7 poemas de “Orla rosa” y 13 de
Cantos de la mariana (en ambos hay diferentes versiones de un mismo poema)." Estos
dos cuadernos son decisivos si se intenta comprender la gestacion de los dos primeros
libros de la poeta. En ellos esta la configuracion del primero y el inicio del segundo.

Los cuadernos son iguales entre si (el tercero tiene menos hojas, posiblemente
arrancadas);"* en ambos, en la guarda anterior, a manera de portada, esta escrito a mano
por Delmira: “El Libro Blanco. (Fragil)” y su firma." Vale la pena recordar que la tapa
de El libro blanco (Frdgil) (1907) ostenta la firma de la poeta.

En los dos cuadernos, Santiago Agustini transcribe los poemas de su hija en el recto de
los folios, sin llegar hasta el final del cuaderno. Quedo, asi, para ser usado, un resto de
hojas en blanco, el verso de los folios, las portadas, el interior de las tapas. Todo fue
ocupado por la letra de Delmira, ademas de superponerla de todas las maneras posibles
a la letra de su padre y, en algunas ocasiones, a la propia. Se impone a la vista el
contraste entre el orden de la letra de Santiago Agustini y su transcripcion de lo que
sera, fundamentalmente, la primera parte de El libro blanco y el desorden de la letra de
Delmira. Estos cuadernos tercero y cuarto muestran, en las transcripciones en tinta del
padre, algunas con correcciones de Delmira, un relativamente largo proceso de

produccioén de los poemas de la primera parte del libro inicial.

8 El cuaderno 5 contiene solo la letra de Delmira con poemas de Los cdlices vacios, los 6 y 7 solo la letra
del padre con poemas posteriores.

9En el margen superior del folio 13r. en el que se encuentra el manuscrito del poema “jArtistas!” aparece
escrito a lapiz con letra de Delmira "Gracias maga y ben". Elena Romiti sefiala que “resulta evidente que
estas palabras no interacttian con el poema que sigue debajo, pero al buscar contactos con textos
posteriores se descubre que reaparecen en el dltimo verso del poema “La sed” de El libro blanco” (82).
10Serian seis si consideramos un posible antetexto de “Las alas”: “como si hubiera/ sobre/ los hombros
dos alas/alas amplias bellas an/siosas pero intitiles” (CDA, C.3, F. 52r.).

11En la plataforma, en el andlisis de los cuadernos 3 y 4 se sefiala los que integraran EI libro blanco y

Cantos de la manana: http://archivodelmira.bibna.gub.uy/omeka/items/show/103)

http://archivodelmira.bibna.gub.uy/omeka/items/show/104
12 Ambos son de 21,3 x 17 cm., de tapas duras, encuadernadas en tela roja y la tapa anterior esta labrada

en los cuatro angulos. El cuaderno 3 tiene 71 folios, y esta escrito también en la guarda anterior y la parte
interior de tapa anterior y posterior. El cuaderno 4 tiene 112 folios, y esta escrito ademas en la guarda
anterior y lado interno de las dos tapas.

13 Con letra de Delmira y con paréntesis para “Fragil” en el 3 y con letra de Santiago Agustini y el
mismo calificativo entre comillas en el 4. Las dos guardas ostentan la firma de DelmiraAgustini (3 veces
en el cuaderno 3).
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Los poemas de la segunda parte de EI libro blanco, “Orla rosa”, y los de Cantos de la
manana estan escritos por Delmira a lapiz; parecen surgir cuando lo que iba a ser la
primera parte de El libro blanco estaba llegando a su fin. Muchos aparecen en el verso
de los folios, en sentido inverso a los cuadernos; en el cuaderno cuarto en algunos casos,
como “Explosion” hay una version primera de Delmira y la transcripcién posterior de
Santiago Agustini.

Estos dos cuadernos exigen ser leidos de dos maneras: por un lado, en un sentido
secuencial porque es evidente que el cuarto avanza sobre lo escrito en el anterior pues
casi completa lo que serda El libro blanco. Es claramente perceptible el trabajo de
revision, ordenacion y crecimiento desde el cuaderno tercero al cuarto. Por otro lado,
para seguir el proceso de creacion de algunos poemas de Cantos de la mafiana, es
necesario leer estos cuadernos en un sentido diferente: simultaneo y alternativo, pues
puede suceder que las versiones que se encuentran en el cuaderno 3 sean posteriores a
las del cuaderno 4. La poeta rompié y alter6o la linealidad conseguida por la
transcripcion de su padre.

Para dar un ejemplo, entre los muchos que se pueden sefialar: las versiones del poema
que abre Cantos de la manana (“;De qué andaluza simiente...”) parecen indicar ese uso
en paralelo de los dos cuadernos. Como hipétesis, se podria plantear la siguiente
secuencia de escritura: una version primera se encontraria una parte en el Cuaderno 3,
F12v.y se continuaria en el Cuaderno 4, F.77v. Una segunda version se encontraria en
el Cuaderno 3 en los folios 59r. y v."

Pareceria que hay un momento de inflexiéon en el proceso de creacion de la poeta
cuando esta por terminar lo que venia trabajando -tal vez desde 1903- como “El libro
blanco”, pues irrumpe una escritura diferente en los poemas que integraran “Orla rosa”
del primer libro y otros que formaran parte del segundo. Surgen algunas preguntas: ¢ Por
qué no publicé sélo lo que venia siendo “El libro blanco” (lo que en la edicion se
corresponde a los 45 poemas de la primera parte)? ¢Por qué decidi6 completar su primer
libro incluyendo “Orla rosa”? y ¢por qué dejo afuera los que parecen haber surgido casi

al mismo tiempo y que pasaron a integrar Cantos de la mafnana?

14Primera versién: Primera parte: Cuaderno 3.
F.12v.http://archivodelmira.bibna.gub.uy/omeka/files/show/665

Segunda parte: Cuaderno 4. F. 77v.http://archivodelmira.bibna.gub.uy/omeka/files/show/1047
Segunda version:Cuaderno 3. F.59r. y v. http://archivodelmira.bibna.gub.uy/omeka/files/show/758;
http://archivodelmira.bibna.gub.uy/omeka/files/show/759
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Si bien la poesia de Delmira puede ser tomada como ejemplo de que la edicion de la
obra no es el fin del proceso de creacién (en la Coleccion DA se guardan primeras
ediciones de sus libros corregidos por ella), es indudable que la decisién de publicar es
un momento de una significacion especial. Hay una “necesidad de cierre” que implica
una revision y una seleccién que tiene un sentido de culminacién, por mas que después
siga reescribiendo. La critica ha sefialado la alteracion de tono y motivo que los poemas
de “Orla rosa” significan en el primer libro. Deberiamos suponer que Delmira reconocié
la diferencia y el valor de esta poesia “nueva” y la integré a su primer libro mientras
seguia trabajando la otra linea que habia surgido y que daria lugar a Cantos de la
manana. Mas que lo homogéneo y congruente parecia entusiasmarla el impulso
renovador y la disonancia. Delmira Agustini no concebia las poesias aisladas sino en
series de poemas. Sus libros son testimonio de esa creaciéon en conjuntos y de la

heterogeneidad de lineas que es sustancial a su proceso de creacion.

Garcia Gutiérrez, R. (2016), “Martir del mismo martirio”: Agustini y Dario”. En
Zama/Extraordinario Rubén Dario, pp. 29-48.



