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Resumen

Revisito una aproximacion al relato folklérico, a partir de un archivo de narrativa folkldrica riojana. El
enfoque tedrico combina aportes de la critica genética con la teoria informatica del hipertexto. El archivo
incluye versiones orales reunidas en investigaciones de campo (1985-1999), alrededor de la matriz “La
dama fantasma”, con elementos del motivo folklérico E 322.3.3.1 “The vanishing hitchhiker”.
Comprende también recreaciones escriturarias, filmicas y registros virtuales. El trabajo se encuadra en
una investigacion sobre “Archivos de Narrativa Tradicional Argentina”, que revisa criterios de
archivacion de narrativa tradicional, de la Encuesta Folklorica de 1921 a 2005.

CRITICA GENETICA — ORALIDAD — NARRATIVA FOLKLORICA — HIPERTEXTOS — LA RIOJA

En este trabajo, revisito una aproximacion a la narracion folklorica realizada en una
investigacion postdoctoral supervisada por Ana Maria Barrenechea, introductora de la critica
genética en la Argentina. Tal propuesta sistematiza reflexiones sobre el armado de un archivo de
narrativa folklorica, con un enfoque que combina aportes de la critica genética, que estudia la
génesis de un texto, con la teoria informatica del hipertexto centrada en itinerarios dispersivos
de bloques textuales.

El archivo contiene relatos folkléricos de La Rioja, Argentina, reunidos en
investigaciones de campo (1985-1999). El eje de ordenamiento es la matriz “El encuentro con la
Muerte”, que tiene elementos tematicos comunes con motivo folklérico E 322.3.3.1 de Stith
Thompson “The vanishing hitchhiker” (El caminante evanescente). La tarea de archivacion
consistio en reunir versiones orales, fijaciones escriturarias, recreaciones filmicas, coreograficas
y virtuales, alrededor de una matriz narrativa.

El trabajo se encuadra en el proyecto PIP CONICET “Creencias, legitimacion y autoria
del discurso en archivos de narrativa oral argentina (1921-2005)”, del que soy directora. Este
proyecto considera los archivos como espacios de construccién de memorias sociales. Se
vincula asimismo con el proyecto de la Dra. Romero, en el que investigo recreaciones literarias
de matrices folkloricas.

La genética textual y los estudios folkloricos

En su articulo « Qu' est ce que c'est la critique genétique», Grésillon (1994: 7) caracteriza la
perspectiva genética como “una mirada nueva” que privilegia “la génesis sobre la estructura”.
Esta mirada propone reconstruir la génesis de un texto a partir del estudio de correcciones y
variantes de manuscritos literarios. Los geneticistas rastrean indicios del acto de produccién
escrituraria en el producto textual.

Asi como la critica genética estudia variantes de manuscritos, las variantes son también
el eje de la oralidad folklérica. Ya Menéndez Pidal, en sus trabajos sobre el romancero
hispanico, habia Ilamado la atencién sobre la vida en variantes de la tradicion oral. Chertudi
(1978) retomd estos conceptos, para afirmar que el cuento folkl6rico vive en variantes en la
oralidad, y definid la version como cada realizacion de un cuento. En lugar de subrayar la
condicion dinamica de un texto fijado en la escritura, los estudios de génesis de narrativa oral
intentan fijar relatos originados en el coloquio sin borrar las huellas de su génesis, en una
tension entre oralidad y escritura (Palleiro 2004).

Desde una perspectiva genética, Lebrave (1990: 156) caracterizo las correcciones y
variantes de manuscritos como operaciones materiales del acto de escritura, que reflejan su
condicion de texto en proceso. Propuso, como método para reconocer las variantes, un
“desciframiento” a partir de la confrontacion de distintos estados de escritura, que permite

La Plata, 7 a 9 de agosto de 2013
ISSN 2344-9071 - web: http://jornadasfilologiaylinguistica.fahce.unlp.edu.ar


http://jornadasfilologiaylinguistica.fahce.unlp.edu.ar/

distinguir adiciones, supresiones, desplazamientos y sustituciones de elementos. Para los
geneticistas, las correcciones modifican un texto ya fijado y las variantes introducen alternativas
surgidas de la reflexion del autor sobre el texto producido. En mi propuesta, reformulé estos
conceptos para la narracion folklorica, alrededor de la nocion de “matriz genética” (Palleiro
2004). Relacioné las correcciones con modificaciones textuales en el dominio del decir, y las
variantes con transformaciones contextuales de las matrices en el dominio de lo ya dicho. Defini
la matriz como conjunto de regularidades tematicas, compositivas y estilisticas comunes a
distintas realizaciones narrativas, fijadas en el curso de la tradicion, e identificadas mediante la
confrontacion intertextual de relatos. EI concepto de matriz agrega a las regularidades tematicas
de los tipos y motivos estudiados por el método histérico-comparativo que confronta versiones
de distintos tiempos y lugares, elementos de composicién y estilo. Cada matriz, almacenada en
la memoria de los narradores, funciona como nlcleo generador de realizaciones textuales
diferentes, cuyo contenido semantico se relaciona con identidades colectivas. Los patrones de
tema, composicion y estilo tienen como base las categorias propuestas por Bajtin (1982) para
delimitar géneros discursivos. Identifiqué, en primer lugar, las regularidades temaéticas,
compositivas y estilisticas que conforman una matriz, y estudié luego sus variantes y
bifurcaciones mdltiples, que revelan la inexistencia de un texto originario.

Grésillon (1994:242) definio el avant-texte o pre-texto como el "conjunto de todos los
testimonios genéticos escritos conservados de una obra o de un proyecto de escritura en un
dossier genético”. De modo analogo, la matriz puede ser considerada como dispositivo
pretextual, generador de distintos recorridos en contextos diversos.

En su trabajo "Detail as the basic semantic unit in folk art", Mukarovsky (1977) destaco
la relevancia semantica de los "detalles" como unidades bésicas de la composicién folklérica.
En mi Tesis de Doctorado (Palleiro 1993) subrayé la importancia de las modificaciones de
detalles como operaciones de transformacién contextual de estereotipos folkléricos, generadoras
de versiones y variantes.

El relato folklérico, como texto dinamico, tiene una potencialidad deconstructiva similar
a la de un hipertexto virtual. Desde la teoria informatica, Nelson definio el hipertexto como un
“texto que se bifurca”, compuesto por “una serie de bloques textuales conectados entre si por
nexos que forman diferentes itinerarios para el usuario” (Nelson 1992: 2-3. La traduccion es
mia). Con este enfoque, el relato folklérico puede ser considerado como conjunto de bloques
textuales constituido por unidades minimas independientes y fragmentarias, conectadas
mediante nexos flexibles. Tal mecanismo da por resultado una estructura de recorridos
mdaltiples, a partir de transformaciones de una matriz. Esta matriz activa un mecanismo
generador de correcciones y variantes, similar al del hipertexto de Nelson.

Mi aproximacion al relato folkl6rico consiste a la vez en un método de registro y en una
reflexion sobre sus procesos constructivos y posibilidades deconstructivas. Este disefio, que
alcanz6 ya formulacion sistematica (Palleiro 2004), busca dar cuenta de los procesos de
transformacion de relatos orales, sus eventuales registros escriturarios y recreaciones virtuales y
mediatizadas.

Damas fantasmas en archivos de narrativa tradicional argentina

Los relatos sobre apariciones fantasmales de jévenes mujeres fueron incorporadas en
colecciones generales de narrativa folklérica argentina con criterios diferentes. El primer
archivo general de narrativa tradicional argentina fue la Encuesta folkldrica de 1921, dirigida a
los maestros de las escuelas publicas de todo el pais, quienes elaboraron legajos manuscritos, de
acuerdo con un Instructivo. Los criterios de archivacion del material de esta Encuesta estuvieron
influenciados por el método histérico-geografico de la “Escuela finesa”. En ella, los relatos
sobre damas fantasmas fueron considerados como narraciones relacionadas con “lo
sobrenatural” y, como tales, clasificados como “‘supersticiones” o “creencias”, de una categoria
menor que otras especies narrativas de “mayor importancia” como los cuentos folkloricos en
general y los cuentos maravillosos en particular. Esta distincion categorial, que asigna mayor



importancia a algunos géneros y especies narrativas que a otras, esta presente en el Instructivo
dirigido a los recolectores’.

En las colecciones generales éditas de narrativa folkldrica argentina de Chertudi (1960-
1964) y de Vidal de Battini (1980-1984), encontramos relatos de apariciones fantasmales,
clasificados de acuerdo con los tipos narrativos del Indice General de Tipos de Aarne-
Thompson, bajo los nimeros 326, “The youth who wanted to learn what fear is” (“El joven que
queria aprender qué es el miedo”) y 332, “Godfather Death”. En Vidal de Battini, dicho tipo
tematico, que en el Indice es mencionado como masculino, esta traducido como “La muerte por
madrina”. La Muerte aparece personificada asi como figura femenina. En la Primera Serie de
cuentos folkléricos argentinos de Chertudi, el relato nimero 35, “El padre mezquino,” remite al
tipo 326 de Aarne-Thompson-Uther (ATU). En la coleccion de Vidal de Battini, el volumen IV
incluye los grupos de relatos “El muchacho sin miedo” (ATU 326) ordenados bajo los himeros
904 a 916, con 13 “versiones” y “variantes”; Y “La muerte por madrina,” ordenados como 948 a
952, con 5 “versiones y variantes” (ATU 332). Los relatos sobre la Muerte por Madrina tienen
como eje tematico la visita de la Muerte personificada como una mujer que llega a buscar a un
ser humano; este trata de huir infructuosamente mediante ardides tales como el cambio de
apariencia, ya sea de sus vestidos o del cabello. En “El muchacho sin miedo”, el tdpico
dominante, en Chertudi y en Battini, es la caida de distintas partes de un cuerpo desde el techo,
gue se transforma luego en aparicion fantasmal.

La estructura de los relatos de estas colecciones responde a la de las definiciones
clasicas del cuento folklérico (Thompson 1946, Pinon 1965). Tales definiciones lo caracterizan,
en contraposicion con la leyenda -que tiene una ubicacion espaciotemporal precisa- como la
narracion de acciones que transcurren en un universo ficticio, fuera de un lugar y un tiempo
definidos (Pinon op. cit., Chertudi 1978). Cabe mencionar que, en la coleccion de Chertudi, el
narrador se refiere al esqueleto de un hombre como “un cristiano”. Este detalle revela la
influencia de la cosmovision hispanocatélica. Los narradores presentan a la Muerte como
personificacion alegorica de una divinidad potente, asociada con el Dios cristiano.

Desde de la caida del altimo gobierno militar de la Argentina, que comenz6 en 1976 con
la presidencia de Jorge Videla y finalizé en 1985 con el presidente Galtieri, los relatos sobre
damas fantasmas comenzaron a ganar espacio en colecciones de narrativa tradicional argentina,
junto con tépicos como narrativas OV NI, relatos sobre reencarnaciones y otros temas esotéricos
como la comunicacion con los muertos. Algunos de estos topicos, relacionados con la cultura
New Age, fueron también documentados por Valk (2006) como motivos recurrentes en la
narrativa tradicional estonia, luego del advenimiento del gobierno democratico de ese pais. Los
mismos topicos se encuentran en los archivos mas recientes de narrativa tradicional argentina,
publicados luego del retorno de la democracia®. En el contexto de estos cambios politicos y
culturales en Argentina y en el mundo, la cultura New Age fue ganando posiciones hacia fines
de los afios ochenta, y la cultura hispanocat6lica comenzé a compartir el horizonte de creencias
en lo sobrenatural con otros modelos cosmovisionales. En este periodo, comenz6 a construirse
también el perfil de una Argentina multicultural, con los gobiernos constitucionales. Este perfil
coincidi6 con la mayor cabida de los tépicos de las damas fantasmas, incluidos en colecciones
de narrativa folklorica tales como las de Watson de Herrera (1995), Palleiro (1992, 2002, 2004 y
2011) y Parente (en Palleiro 2008).

! La Encuesta de 1921 constituy6 la primera iniciativa sistematica de recoleccién de material folklérico
en la Argentina, dirigida a los maestros de las escuelas “Ley Lainez”. Los maestros fueron convocados
por las autoridades del Consejo Nacional de Educacion para recolectar material folklorico procedente de
fuentes orales de acuerdo con las instrucciones enviadas por vias institucionales, y de registrarlo por
escrito. La Encuesta tuvo como pre-texto el Instructivo enviado a los docentes. En él, el folklore narrativo
esta incluido dentro de la categoria del Folklore espiritual y, dentro de esta, en la subcategoria a) artes:
literatura en verso y en prosa”, diferenciada de b) concepcién del mundo: creencias y ritos. Entre las
categorias narrativas, el Instructivo hace referencia a los” cuentos o ficciones”, a los que considera “el
género mas importante de la narrativa folklérica”. Para un estudio sobre la Encuesta, véanse Palleiro
(2005 y 2011).

% Para un estudio diacrénico de los archivos de narrativa tradicional argentina y sus modalidades de
archivacion, véase Palleiro en Arcaro (2004).



En los estudios folkléricos, las Nuevas Perspectivas del Folklore comenzaron a
desplazar el eje de interés desde el coleccionismo hacia una perspectiva comunicativa, que
propone una caracterizaciéon del texto folklérico como mensaje estéticamente marcado,
orientado hacia una audiencia (Bauman 1974). De este modo, las damas fantasmas de las nuevas
colecciones pueden ser consideradas a la vez como expresiones simbolicas de las personas
desaparecidas durante la dictadura y de las nuevas perspectivas en las modalidades de archivo
de narrativa folklérica.

El dossier de “La dama fantasma”

Mi dossier consistié en un corpus de versiones orales de la matriz de "El encuentro con la
Muerte", que tiene elementos tematicos en comdn con el ya citado motivo "The vanishing
hitchhiker". El motivo es la unidad tematica minima del relato folkldrico, codificado en el
indice Universal de Motivos de Stith Thompson con un c6digo alfanumérico, que en este caso
es el E 322.3.3.1. Trabajé con versiones orales recogidas en La Rioja entre 1985 y 1999, y
extendi luego mi investigacion a otros contextos rurales y urbanos, y a otros canales y soportes
orales, escritos y mediatizados.

Aqui, retomo una versién oral riojana de Marta Torres, analizada en Palleiro (2004).
Confronto este relato con otros atribuidos a personajes histéricos, con expresiones narrativas
circulantes en Internet y con recreaciones de la matriz en el discurso periodistico.

La reconstruccién genética

El primer paso de la investigacion fue el registro textual de los relatos riojanos, seguido de una
confrontacion intertextual de versiones. Esta comparacion tuvo por objeto identificar
regularidades tematicas, compositivas y estilisticas que me permitieron reconstruir una matriz
comun. Distingui en distintos relatos el mismo eje teméatico de "La dama fantasma ", cuyos
nucleos compositivos comprenden las secuencias de 1) "El encuentro™ del protagonista con una
"chica" en un baile, 2) "La despedida" entre ambos en una zona préxima al cementerio local, 3)
"La basqueda" de "la chica" efectuada por el protagonista, 4) "El hallazgo" de su direccion -o de
su tumba- y 5) "El reconocimiento™ por sefias de su condicion de persona muerta. Entre los
elementos estilisticos comunes, se cuentan recursos argumentativos como la alusion a testigos
oculares para convencer a los receptores de la verosimilitud del discurso, y la adicion
acumulativa de detalles con valor de indicios de reconocimiento, como el "vestido" con la
"mancha de bebida" de "la chica", y “la manta” 0 "el abrigo" del protagonista. Estos indicios
adquieren asimismo el valor metaférico de simbolos de identificacion grupal, que refuerzan la
antitesis entre la vida y la muerte. Estos "detalles" resignifican la matriz, por medio de
adiciones, supresiones, sustituciones y desplazamientos. En virtud de tales transformaciones, la
matriz de “La dama fantasma” se convierte en enunciado identificador de distintos grupos.

La reconstruccién genética tuvo como contraparte un disefio hipertextual, realizado con
el programa HyperCard 2.1 (Macintosh)®, que deconstruyd los itinerarios secuenciales, de
acuerdo con la estructura diseminativa de un hipertexto. Operé en el nivel secuencial con un
"auxilio de navegacion", para desarticular los itinerarios narrativos del corpus y generar otros
mediante la recombinacion de unidades. El disefio evidencio las bifurcaciones de la matriz en
recorridos divergentes, desde registros orales hasta su reelaboracion literaria en la prensa
periddica y en circuitos virtuales. Esto reveld el dinamismo de la narracién folklorica, que
refleja la estructura conectiva flexible de la memoria.

La version riojana

® En una conversacion con Daniel Ferrer, del ITEM-CNRS, que sostuve en 1999 en el Encuentro de
Investigadores de Manuscritologia en San Pablo, Brasil, tuve oportunidad de discutir este disefio. El Dr.
Ferrer manifestd que J. Lebrave, cuyos trabajos utilicé para mi propuesta, dan cuenta de aspectos teoricos
elaborados con el soporte del mismo programa HyperCard.



Esta version fue narrada por Marta Torres, de 43 afios, empleada doméstica con estudios
primarios incompletos, en la localidad de Cochangasta, departamento Capital de la provincia de
La Rioja, en setiembre de 1987. Ante una pregunta inicial sobre su conocimiento de relatos,
Torres refiri6 esta version, a la que titulé "El baile de 'La Tierrita™:

Que habia muchos cuentos, asi, de cosas, que sabian suceder...Que habia uno, asi, de un
baile... que esto ha pasado para all, en La Tierrita...

Fue al baile... un muchacho... un soldado... Y... entonces... se ha enamorado de esta
chica... que bail6 toda la noche... y... después que han bailado un buen rato, ella tenia
frio... y él le presta la manta...

Y de ahi, han seguido bailando... Entonces, le pregunta como se llamaba, y le dijo que
Amelia...

Y de ahi, la fue a buscar... le preguntd si adénde vivia, y le dijo que a la vuelta del
cementerio... al frente, frente de la puerta que queda para la otra calle ;vio? [La
narradora levanta la vista, y apunta con su indice derecho... hacia el cementerio local]...
Entonces... él se fue a buscar a la casa... Y le dice la madre: -jNo!... jYa muri6é hace
como un afio, mi hija!... Y él no le creia. Entonces, le dice: -jBueno, vamos, que yo lo
voy a llevar para que vea!

Y lo han llevado, al chico, y ahi han abierto el nicho, y ahi estaba ella... en el cajon,
envuelta... con la manta que le habia prestado el soldado...

Y eso ha pasado en "La Tierrita"... por eso, siempre... cuando van... ahi, al baile ese, a
"La Tierrita"... la gente tiene miedo, dice: -jAhi te va salir... el &nima de Amelia!...

Y asi, por eso, la gente... estan un rato, y se van, nomas, porque tienen miedo...

Y eso es cierto... que pas6 hace mucho...

i'Y colorin colorado, este cuento se ha acabado!

Como analicé en un trabajo anterior (Palleiro 2004), la narradora clasifico su relato
como uno de "muchos cuentos”. Lo presentd de este modo como discurso ficcional y mencion6
al mismo tiempo su vinculo con la historia del grupo, al referirse a "cosas que sabian suceder".
Introdujo asi una tension entre ficcion e historia, como eje del relato. La formula de apertura
localizé la accion en un tiempo pasado y en un contexto concreto, para crear un efecto de
realidad (Barthes 1970). Este efecto tuvo como correlato la elaboracion poética de elementos
histdricos (White 1973). Esta formula funcion6 como clausula de orientacién espaciotemporal
semejante a la de narraciones de experiencias individuales (Labov y Waletzky 1967).

La primera secuencia fue la de “El encuentro” entre la joven “Amelia” y un "soldado",
miembro del ejército, institucion de existencia real, en un baile cercano a un cementerio. Dicha
ambientacion adquirié un valor simbélico, que contrapuso el dinamismo vital de la danza al
estatismo mortuorio. El nombre de “La Tierrita” adquiri6 también un valor simbélico. Este
significante reunid, en una condensacién metaférica, significaciones antitéticas relacionadas con
el espacio erético de "El baile" y el espacio tanatico de "El cementerio".

"La despedida" incluy6 el pedido de los datos de la joven, efectuado por el muchacho
para facilitar un nuevo encuentro. La narradora acumuld detalles de localizacién espacial, como
recursos argumentativos para crear un efecto de realidad. Luego de esta despedida, el soldado
emprendi6 "La busqueda”, que tuvo como correlato “El hallazgo” de su tumba y “El
reconocimiento” de su condicion de persona muerta tiempo atrds. El detalle del tiempo
transcurrido desde su muerte, "hace... un afio”, adquirié un valor indicial, que resignifico las
secuencias anteriores. Este constituyd un indicio del caracter sobrenatural de “el encuentro”, que
produjo una quiebra en la cotidianeidad, al marcar un desfasaje cronoldgico entre el breve
tiempo transcurrido desde el encuentro en el baile, y el lapso al que se remontaba la muerte de la
joven. Otro detalle indicial fue la referencia a "la manta™ encontrada en su tumba, como indicio
de reconocimiento. Este fue el nexo entre dos universos semanticos diferentes: el mundo erético
del baile, asociado con la vida cotidiana, y el de la muerte, domiciliado en el cementerio y
proyectado hacia una dimension ultraterrena. El point estuvo dado por la conjuncion de estos



dos &mbitos, a través de la “manta”, vinculada con el contexto. La “manta”, lexema de origen
quechua®, es un abrigo de raigambre indigena, caracteristico de las comunidades criollas.

El relato finaliz6 con una coda que reafirmé este vinculo con el contexto, al aludir al
lugar concreto de “La Tierrita”. Esta coda coincidié con el fin del turno conversacional de la
narradora, que acudié al estilo directo para incorporar la voz colectiva. Incorporé la voz plural
de "la gente", que afirmaba que "Ahi te va salir... I' &nima de Amelia". Dicha incorporacion
convalidd la creencia en la aparicion nocturna de &nimas en pena, asociada con peligros que
acechan al salir de los bailes. La creencia se caracteriza por la relativizacion subjetiva o
intersubjetiva del valor de verdad de un enunciado (Greimas y Courtés 1982)°, en la que la
certeza constituye una categoria modal, validada en este caso por la adhesion subjetiva de la
narradora y el consenso intersubjetivo de “la gente”.

La dindmica de adiciones, supresiones, sustituciones y desplazamientos resignificd la
matriz de “La dama fantasma” a partir del anclaje en el “baile de la Tierrita”. Dicho anclaje
formé parte de una red de referencias contextuales que convirtieron el relato en expresion de
identidad colectiva.

La dama fantasma en la prensa gréfica y en registros filmicos

Un namero de la revista Viva, suplemento dominical del matutino Clarin de Buenos Aires del
26 de abril de 1998, incluyd una recreaciéon de la matriz "La dama fantasma " en una nota
titulada "Misteriosa Buenos Aires". La nota, que tiene como intertexto la obra homénima de
Mujica Lainez, fue firmada por Hernan Firpo, con la colaboracion del "escritor y periodista”
Germinal Nogués y fotos de Marcos Lopez. A partir del entramado intertextual de la historia
local con matrices folkléricas, el articulo construyd una cronica ficcional de la ciudad de
Buenos Aires, en un proceso de invencion de tradiciones. Ubicé la accion en "la esquina de
Vicente Lopez y Azcuénaga... frente al cementerio de la Recoleta™. El vinculo con el contexto
fue subrayado por una foto de esta esquina, con la imagen superpuesta de un personaje
femenino vestido de blanco que extendia su brazo para sefialar el cartel de la calle “Vicente
Lépez". EI montaje de esta imagen mostré la misma fluctuacion antitética entre lo sobrenatural
y lo cotidiano expresada en el discurso verbal ("...en ese cruce de calles subsiste la inquietante
historia de una mujer bella y contaminada de inexistencia™).

Sus unidades episodicas, reconstruidas en Palleiro (2004), se extienden desde "El
encuentro”, en la calle, "a la luz de un farol que adn ilumina esta esquina”, hasta la llegada a un
aristocratico salén de baile, donde tuvo lugar "La despedida”. Esta adquirié la forma de una
huida subita del baile por parte de la mujer, que recre6 motivos del tipo Cenicienta®, e incorporé
elementos del mitema del cruce del umbral. Tal cruce estuvo dado por la entrada de la mujer al
cementerio, asociada con el pasaje de la frontera entre el mundo de los vivos y el de los
muertos. La despedida estuvo seguida de "La blsqueda”, llevada a cabo por el protagonista
masculino y de "EIl hallazgo" de "el abrigo de la mujer". Esto dio lugar a "El reconocimiento”,
gue instald la dimensién de lo sobrenatural en el relato. Tal reconocimiento se produjo cuando
el protagonista levantd “el saco” de la mujer caido sobre una lapida en la que “leyé el nombre
de ella”. El texto agrego la version alternativa de la secuencia del suicidio del protagonista, en
una reflexiéon metanarrativa (“... Una version indica que se volo la tapa de los sesos con un
revolver...”).

Otro agregado incluy6 alusiones a actores convertidos en testigos de sus misteriosas
apariciones, y a recreaciones filmicas de esta “leyenda”:

En 1950, los actores José Cibridn y Ana Maria Campoy estrenaron Ha entrado una
mujer, la primera pelicula... de La Dama de Blanco. Mas tarde, el director...
Christensen llevo la... historia al cine... Otro actor, Arturo Garcia Buhr, relat6... que a

* “Manta” en quechua significa “cielo”, y alude asimismo a espacios amplios. Por extension, la “manta”
es un abrigo amplio, cuadrado o rectangular.

% Para una reflexion especifica acerca de la construccion discursiva de la creencia en el relato folklérico,
véase Palleiro (2008).

® El tipo “Cenicienta” comprende los motivos de la huida del baile y la pérdida de una prenda.



finales de los 40... vio la aparicién blanca... en la esquina de Vicente Lopez y
Azcuénaga...

Esta reescritura de la matriz folklorica intentd construir una tradicion urbana, mediante
adiciones, supresiones, sustituciones y desplazamientos de la matriz similares a las de las
versiones orales, en un entramado intertextual con elementos histdricos y obras literarias. La
elaboracion filmica aludida constituy6 también una reescritura ficcional de la matriz, desde el
guidn hasta su trasposicion al codigo sonoro y al de la imagen en movimiento, con director y
actores como enunciadores secundarios. En la construccion del mensaje, el medio periodistico
contd con una cadena de emisores, desde el "escritor y periodista" Nogués y su colega Firpo, al
fotografo Lopez, ademéas de correctores, compaginadores y demas miembros del personal de
redaccidn, hasta un circuito de administracion, distribucion y marketing. Tales condiciones de
produccién y circulacion contribuyeron a articular un enunciado encaminado a imponer su
recepcion en el mercado periodistico. El texto recurrio a la matriz folkldrica para crear
mecanismos de identificacion colectiva y proporcionar entretenimiento a los lectores del
suplemento dominical.

Historias de mujeres fantasmas en espectaculos y circuitos turisticos

Esta matriz folklorica fue asociada con la historia de la joven Rufina Cambaceres, de existencia
real en el siglo XIX, enterrada viva en el cementerio de la Recoleta por un ataque de catalepsia.
Esta historia es referida en la actualidad en visitas guiadas a la necropolis portefia, en un proceso
de invencion de tradiciones. En la misma necropolis, en 2003 documenté espectaculos de luz y
sonido que elaboraron ficcionalmente la historia de Rufina, en una recreacién verbal
acompafada de musica e iluminacion de la estatua. Estos nuevos canales y codigos revitalizan
la matriz en el mundo contemporaneo.

La dama fantasma en canales virtuales

La “leyenda” de Rufina, estudiada en trabajos anteriores (Palleiro 2004), fue objeto de nuevas
reelaboraciones en Internet, entre las que se destaca un video consultado en You Tube en 2009.
Este video reprodujo un segmento del canal América Noticias, relativo a “La dama de blanco”.
Quien relato la “historia” fue un parapsicologo, el “profesor Ojeda”, que identificd “la dama de
blanco” con la figura de Rufina. Este video tenia como trasfondo imagenes del cementerio de la
Recoleta, con Ojeda sosteniendo un micréfono frente a la bdveda de Rufina.

Con un registro cercano al de la psicologia, Ojeda se refirié a “La dama de blanco”
como a un “fantasma” cuya representacion “estda instalada en el inconsciente colectivo del
ciudadano de Buenos Aires desde principios del siglo pasado”. Explico la existencia de los
fantasmas en los siguientes términos: ... Las personas a veces se... pueden morirse y no darse
cuenta que estdn muertas, y al no darse cuenta que estan muertas, siguen viviendo una vida
extracorporea...”. En un contrapunto polifonico con Ojeda, el periodista, de nombre Alexis,
gloso esta explicacion con énfasis conativo dirigido al receptor mediatico. Presentd una version
interpretativa del relato, en un registro que mantuvo una clara distancia con respecto al valor de
verdad del discurso del parapsicdlogo. Su enunciado, introducido por el verbo declarativo
“afirma”, deleg0 la responsabilidad enunciativa en Ojeda: “Miguel Ojeda es parapsicologo...
con sus poderes paranormales, afirma, ya tuvo contacto con estas almas en pena que, ante seres
con facultades distintas, adquieren una consistencia solida...”. Luego de este marco explicativo,
Ojeda refirid la “historia” de Rufina: “Rufina Cambaceres es el caso... es el mas conocido del
cementerio de Recoleta... Estaba... en plena... juventud, y aparecié6 muerta en su cama...
Inquietdé mucho su muerte... Se la ve... en el cementerio... de Recoleta bastante seguido
[Cortina musical]”.

Ojeda relat6 la tragica muerte de Rufina con una concisién ajustada a los rasgos
enunciativos del medio televisivo, al cual agreg6 el cddigo musical para hacer mas atrayente el
mensaje. La musica es un rasgo relevante en You Tube, que reprodujo los segmentos televisivos
maés adecuados al canal virtual.



El periodista acudié nuevamente al contrapunto polifoénico para glosar el relato del
parapsicélogo. Agregd detalles a esta “historia”, a la que calific6 como ‘“atrapante”, para
despertar el interés del receptor:

La historia de Rufina, hija del escritor Eugenio Cambaceres, es atrapante. Justo en su
cumpleafios numero diecinueve, fue encontrada muerta, y tras ser enterrada casi sin ser
velada, su tumba aparecié con el féretro desplazado. Cuando la abrieron, encontraron
golpes y rasgufios en su rostro. De ahi, la escultura de la joven que abre la puerta de su
tumba, decorando su boveda...

El discurso del periodista estuvo estructurado como relato etiolégico, que brindé una
explicacion causal para un monumento escultérico. La acumulacion de detalles macabros dio un
tono efectista, acorde con el registro televisivo de sucesos paranormales.

En el tramo siguiente, el periodista aludio al vinculo de la “historia” de Rufina con otras
versiones de la matriz folklorica:

Pero Rufina no seria la inica dama de blanco... [Cortina musical] La aparente solidez y
los detalles de cada relato parecen dar mas vida a estas historias paranormales que
transcurren... en los bares linderos a la necrépolis portefia. [Cortina musical, voz de una
mujer que canta].

Esta reflexion metadiscursiva del periodista subraya la relevancia de los “detalles” en la
obra folklérica, sefialada por el citado Mukarovsky. Tal reflexion fue el nexo entre el relato
sobre Rufina y el de apariciones de otras “damas de blanco”, referidas por Ojeda: “Se han dado
casos de personas que han conocido...una sefiorita muy agradable y muy interesante en un
boliche o en la calle, 0 en una esquina de acd, de Vicente LApez, y después, al llevarla hasta su
casa...se metid adentro del cementerio...”

Esta version redujo la matriz al “Encuentro” con una “seforita”, seguido de la
“Despedida” que dio lugar al “Reconocimiento” implicito de su caracter sobrenatural, asociado
con su entrada al cementerio. En el tramo final, el enunciador mediatico intercal6 el testimonio
de otro entrevistado, que legitimé el discurso con la alusion a “un actor” que tuvo un encuentro
con la dama de Blanco en Recoleta: “Otro entrevistado... Un actor muy famoso de los afios
50... Arturo Garcia Buhr... dijo haberse cruzado con la dama de blanco en el cementerio de la
Recoleta, que es su morada...” Se trata del mismo actor mencionado en la crénica de Clarin
como aval testimonial del discurso.

El mensaje circulante en You Tube acudi6 a la imagen y el sonido, en una convergencia
multisemiodtica de cddigos, para lograr una recepcion eficaz. La matriz folklérica sirvié como
pretexto para la génesis de un mensaje de identificacion grupal, manifiesto en la referencia al
“inconsciente colectivo” de los portefios. La alusién a personajes de la historia local como
Rufina Cambaceres favorecieron tales procesos, cuya eficacia performativa se advirtié en el
segmento final de esta nota. Dicho segmento mostr6 a un grupo de jovenes de sexo femenino
caminando frente a la boveda de Rufina, y a una de ellas diciendo “jRufina, te queremos!”, con
una entonacién afectiva que evidencid la identificacion con su figura.

Consideraciones finales

Mi aproximacion a la génesis textual y a las posibilidades deconstructivas del relato folklérico
evidencio su caracter de texto en proceso. El afdn documental me llevé a construir un dossier
genético de "variantes" de una matriz folkl6rica en distintos contextos, cddigos y canales
discursivos. El enfoque dio cuenta de la recontextualizacion de esta matriz, entre la oralidad, la
escritura y la recreacion mediatizada, en una combinacion multisemiética de palabra e imagen.
Me propuse reunir la dispersion de versiones orales, para edificar un archivo escriturario
que diera cuenta del dinamismo de la oralidad, alrededor del concepto de “matriz genética”. La
matriz construida dio cuenta de los procesos de actualizaciéon del relato folklérico, mediante



transformaciones de “detalles”. Tales transformaciones tomaron forma de adiciones,
supresiones, sustituciones y desplazamientos similares a los identificados por los
manuscritdlogos en correcciones y variantes escriturales. La dinamica entre construccion
genética y deconstruccion hipertextual evidencio los recorridos diseminativos del recuerdo. Dio
cuenta ademas de procesos de invencién de tradiciones y memorias sociales, domiciliadas en
archivos.

El archivo incluy6 tanto registros de la memoria oral como recreaciones escriturarias,
trasposiciones performativas y mensajes difundidos en redes globales que, lejos de quitarle
particularismo, lo enfatizan con su remisién a tradiciones locales. Los relatos disponibles en
Internet permiten a los usuarios contrastar tradiciones, favoreciendo la construccion de
identidades diferenciales. Las nuevas formas narrativas requieren nuevas modalidades de
archivacién, para las cuales los esquemas flexibles del hipertexto ofrecen instrumentos
privilegiados.
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